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RECENZII

I. Opriºan, Troiþe româneºti. O tipologie, Bucureºti,
Editura Vestala, 2003, XLVIII + 192 p. + nenumãrate ilustraþii

Lucrarea asupra cãreia ne vom concentra
atenþia în cele ce urmeazã pãtrunde în uni-
versul entnografiei româneºti, descoperind
ºi inventariind o serie de elemente adesea
tratate cu superficialitate, dacã nu cu indife-
renþã, de noi, cei care adesea le întâlnim în
cale: troiþele. Autorul a alcãtuit un veritabil
album conþinând nenumãrate astfel de ele-
mente � de fapt monumente la scarã redusã �
din toate zonele þãrii, aºezate cu grijã în
categorii ºi definite în principal dupã arhi-
tectura lor. Este, de altfel, pentru prima oarã
când se realizeazã o tipologie a troiþelor, iar
pentru a ajunge la aceastã reuºitã autorul a
strãbãtut, ca un veritabil cercetãtor de teren,
toatã þara!�

În prima parte a lucrãrii facem cunoºtinþã
cu fenomenul respectiv prin intermediul unei
viziuni complete, îndreptate spre coordonate
clare, începând de la originea paleoetnologicã,
zonele de rãspândire a troiþelor, amplasarea
lor în spaþiu, specificul construirii, relaþia
cu insituþia bisericeascã ºi cu simbolistica.

Aflãm astfel cã troiþele, aºa cum aratã
ele astãzi, au în spate o istorie veche de
secole, iar dacã avem în vedere ºi ipostazele
lor precreºtine cu funcþii aproape identice,
putem vorbi despre o întindere în timp mai
mare de douã milenii.

Pe teritoriul þãrii noastre nu mai existã,
desigur, monumente atât de vechi, dar s-au
descoperit troiþe datând � dupã estimãrile
specialiºtilor � de la sfârºitul secolului
al XVII-lea, pentru troiþele din lemn; pentru
cele din piatrã, datarea e împinsã ºi mai

departe, pânã în secolele XIV�XV. Perisa-
bilitatea lemnului, ca material de bazã în
activitatea de fãurire a troiþelor, a generat
faþã de acestea un comportament special,
decurgând, fireºte, din respectarea statutului
lor de obiecte sacre. Astfel, când o troiþã
ajungea sã se deterioreze, ea era (ne spune
autorul) �eutanasiatã ritualic�, prin îngropare,
aruncarea pe ape, sau ardere. De altfel,
autorul însuºi mãrturiseºte a-ºi fi conceput
lucrarea ca �un strigãt disperat de ajutorare
a unor monumente fundamentale pentru
definirea noastrã spiritualã� (p. VI).

Troiþele creºtine � purtând însemnele
credinþei în Hristos � au fost precedate de o
manifestare religioasã precreºtinã, care a
fost asimilatã printr-un sincretism cu conse-
cinþe vizibile ºi astãzi în aceste monumente.
Mai exact, în credinþa daco-romanã se ma-
nifestau �totemismul arboricol�, �cultul
arborilor� ºi �dend[r]olatria� (p. IX), prin
care se atribuia acestor forme vegetale o
semnificaþie sacrã. Copacul realiza legãtura
omului cu divinitatea ºi era aºezat în centrul
universului, care coincidea cu centrul fiecãrei
aºezãri umane. Aici, sub coroana câte unui
arbore, se întrunea consiliul bãtrânilor,
aici erau luate cele mai importante decizii
pentru comunitate. Copacul era mediator
între cele douã lumi. (În termenii lui Mircea
Eliade, el ilustreazã, de fapt, celebrul motiv
axis mundi, atât de frecvent în culturile
arhaice ºi care ºi-a pãstrat substratul arhaic
încã viu.) Mai târziu, copacul a fost înlocuit
cu reprezentãri ale sale stilizate, arta popularã
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fiind bogatã în creaþii reprezentând �coloana
cerului�. Amintim cu acest prilej (o face
ºi autorul) cã Romulus Vulcãnescu a scris
chiar o carte cu acest titlu (Coloana cerului,
Editura Academiei RPR, 1972), în care acest
motiv este urmãrit în devenirea lui, de la
stâlpii funerari la capodopera lui Constantin
Brâncuºi, Coloana fãrã sfârºit. Astfel de
monumente au rezistat pânã în secolul nostru
prin perpetuarea lor într-o formã creºtinatã,
dar pãstrând elementele esenþiale precreºtine.
Se poate vorbi despre o dezvoltare paralelã
a acestor monumente, ce se înfãþiºeazã azi
într-o diversitate nebãnuitã: dacã existã încã
aºezãri în care alãturi de crucea de mormânt
putem vedea ºi o coloanã a cerului (remar-
cabile sunt acelea de la mormintele tinerilor
necãsãtoriþi, care au sculptatã deasupra o
pasãre simbolizând sufletul celui decedat),
coloanã marcatã eventual de un semn al
genului (masculin-feminin), în acelaºi timp
existã troiþe care nu mai au decât un mini-
mum de elemente în comun cu vechiul set de
simboluri, ele fiind mai degrabã niºte mici
capele acoperite de picturi murale, icono-
stasuri sau cruci pictate, înfãþiºând rãstignirea
Mântuitorului Hristos.

Deºi troiþele nu sunt specifice spaþiului
nostru geografic, nefiind deci unice în lume,
zona ruralã româneascã le-a cultivat într-un
mod variat ºi spectaculos. Pictura, în esenþa
ei de origine bizantinã, cunoaºte modulaþii
tradiþionale, locale, de pildã prin înfãþiºarea
unor personaje biblice ce desfãºoarã activitãþi
general-umane, dar într-o atmosferã tipic
româneascã, uneori personajele purtând chiar
veºminte tradiþionale româneºti: în imaginea
de pe troiþa din Afumaþi (judeþul Olt), Eva
toarce cu furca, iar Adam arã pãmântul; în
acelaºi sens, unele troiþe apar împodobite cu
ºtergare cusute cu motive populare (astfel,
în satul Corbºori, jud. Argeº, troiþa-cruce
este ornatã cu brâul cu care þãrãncile îºi
prind catrinþa).

Scopurile acestor forme diversificate de
manifestare a spiritului uman sunt conver-
gente, atât prin universalitatea credinþelor
din oricare timpuri, cât ºi prin coexistenþa
creºtinismului oficial cu vechile superstiþii ºi

credinþe precreºtine. Astfel, �coloanele cerului�
(iar mai târziu ºi troiþele) erau amplasate în
centrul aºezãrilor sãteºti, dar ºi la intrarea/
ieºirea din sate, de fiecare datã cu aceeaºi
funcþie: �sacralizarea spaþiului� ºi protejarea
locului împotriva forþelor malefice de orice
fel (p. XVI).

Un alt punct important de amplasare a
troiþelor îl constituie rãscrucea, intersecþia
de drumuri. În viziunea popularã acestea
erau locuri de �maximã tensiune a energiilor
universale� (p. XVI) ºi �erau, de obicei,
dominate de spiritele rãului, ale întunericului,
ale tãrâmului subteran� (ibidem). Pentru
potolirea acestor spirite ºi pentru restabilirea
ordinii ºi armoniei spaþiului s-au construit în
asemenea locuri altare de sacrificiu, coloane
ale cerului, sau simple cruci. În timp, rãs-
pântia a putut fi privitã ea însãºi drept o
cruce. Troiþe gãsim ºi lângã fântâni, lângã
biserici, sau pe locul altarului unei biserici
în construcþie. În credinþa popularã, dupã
moarte, înainte de a-ºi gãsi liniºtea, sufletul
trebuie sã treacã prin vãmile vãzduhului. De
aceea, oamenii au amplasat troiþe lângã
fântâni, lângã poduri ºi în copaci (cruci de
apã, cruci de punte ºi cruci de jurãmânt): ei
voiau sã uºureze astfel trecerea sufletelor ºi
sã se asigure cã spiritele celor sãvârºiþi nu se
vor întoarce printre cei vii spre a le tulbura
liniºtea. În trecut, când sãtenii nu aveau
mijloacele financiare pentru construirea unei
biserici, troiþa era un substitut al acesteia,
iar slujbele religioase erau oficiate aici,
lângã troiþe.

În lucrarea de faþã se fac referiri ºi la
aspectele tehnice legate de construcþia monu-
mentelor, de materialele ºi stilurile arhitectonice
alese. Sunt, apoi, prezentate momentele cele
mai potrivite pentru înãlþarea unui astfel de
monument, în contextul relaþiei dintre religia
oficialã ºi aceastã formã (folcloricã, popularã)
de manifestare a religiozitãþii. Existã în þara
noastrã un numãr impresionant de coloane
ale cerului încã pãstrate, care însã, au fost în
totalitate transfigurate în manierã creºtinã �
prin încrustarea semnului crucii, sau prin
decorarea lor cu picturi ºi sculpturi repre-
zentând personaje ºi motive biblice.
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A doua parte a lucrãrii se înfãþiºeazã ca
un album foarte bogat � poate prea bogat
pentru spaþiul alocat, la prima vedere dând
impresia unui conglomerat greu de observat
în detaliu tocmai datoritã aºezãrii în paginã
a unui numãr prea mare de imagini, altmin-
teri acestea având o calitate ºi o claritate
întru totul remarcabile. Însã, aºa cum am
observat la lectura pãrþii întâi, albumul nu
constituie doar o încântare pentru simþul
estetic, ci reprezintã o bogatã mãrturie a
epocilor ce s-au succedat, a oamenilor care
au lãsat în urmã un univers de semnificaþii,
de simboluri, credinþe ºi superstiþii coexistente,
închise laolaltã în sufletele lor.

Conform promisiunii din titlul cãrþii,
autorul realizeazã o tipologie a monumen-
telor studiate, operaþiune în care criteriul
prim este de ordin cronologic, materialul
fiind luat în evidenþã de la cele mai vechi
exemplare, din punct de vedere al tradiþiei,
pânã la cele mai noi, adicã de la cele
pre-creºtine la cele creºtine. Primele foto-
grafii înfãþiºeazã monumente sacre, precum
coloane ale cerului ºi stâlpi de mormânt.
Frumos sculptaþi sunt stâlpii de mormânt din
lemn, care dãinuie încã în judeþul Alba, alãturi
de crucea creºtinã. Asemãnarea (anterior
semnalatã de noi) dintre aceºti stâlpi ºi
bine-cunoscuta Coloanã fãrã sfârºit a lui
Constantin Brâncuºi nu poate sã rãmânã
neobservatã. Tot în judeþul Alba, stâlpului îi
este ataºat uneori un clopoþel pentru înde-
pãrtarea duhurilor rele. Un remarcabil spec-
tacol coloristic ne întâmpinã la p. 16, sub
forma unei coloane a cerului �deghizatã în
troiþã cruciformã�. Astfel, sus, de o parte
ºi de alta a crucii, se regãsesc ºi coarnele
specific pãgâne.

O importantã categorie este cea a troi-
þelor cruciforme, de o mare varietate în ceea
ce priveºte forma, materialele de construcþie,
stilul: existã troiþe cruciforme in �T�, troiþe
în formã de crucifix, troiþe funerare arbo-
ricole, troiþe-cruci în cerc (�roata valahã�),
cruci triple închise în cerc, troiþe-cruci
perechi. Alte douã importante categorii sunt
troiþele-icoanã ºi troiþele-iconostas. ªi în cazul
acestor monumente, regãsim însã, motive

ornamentale precreºtine: rozeta cu ºase colþuri,
bradul, arborele vieþii. Deºi mai puþin frec-
vente, unele troiþe sunt interesante prin funcþia
lor specialã: aºa sunt troiþele-poartã ºi troi-
þele-ºopron, dar mai cu seamã douã categorii
de cruci: e vorba de crucile de jurãmânt ºi
crucile de transhumanþã; primele erau fixate
cât mai sus (mai aproape de Dumnezeu) � pe
garduri, pe clopotniþã, sau în pomi �, întru
iertarea unor persoane sãvârºite care juraserã
strâmb sau depuseserã mãrturie falsã; cât
despre crucile de transhumanþã, ele fãceau
parte din bagajele oierilor în lungile lor
drumuri cu turmele, în cãutare de pãºuni
mãnoase.

Multiple sunt semnificaþiile simbolurilor
întâlnite în imaginile de pe troiþe; unele
rãmân neexplicitate, dar altele sunt supuse
unei decodificãri esenþiale � despre triunghi
sau soare, spre exemplu, aflãm cã erau
simboluri ale vechii credinþe: triunghiul cu
vârful în sus era un simbol masculin (aºa a ºi
rãmas, de altfel, în figurarea antropologicã
a sistemelor de rudenie!), soarele era simbol
al divinitãþii, la fel ca ºi ochiul încadrat
într-un triunghi, aceastã din urmã imagine
fiind asimilatã în creºtinism drept �Ochiul
lui Dumnezeu�.

Lucrare deopotrivã ºtiinþificã ºi artisticã,
Troiþe româneºti constituie o delectare pentru
oricare iubitor de tradiþii ºi este în acelaºi
timp o importantã sursã de informaþii, mai
ales prin evantaiul multicolor al imaginilor.
La o primã privire, tema troiþelor poate pãrea
minorã, dar parcurgerea integralã a imaginilor
ºi a substanþialului text introductiv de peste
patruzeci de pagini (în înfãþiºare bilingvã,
românã ºi englezã) poate schimba radical
aceastã pãrere. Singurul neajuns de luat în
seamã ar fi densitatea mare a ilustraþiilor; e
de presupus însã cã la o rarefiere a acestora
ar fi crescut mult numãrul de pagini ºi,
implicit, costurile cãrþii.

Reprezintã Troiþe româneºti o lucrare
aparte în bibliografia lui I. Opriºan? ªi
da, ºi nu. Da, întrucât autorul îºi configurase
pânã acum o imagine de cãrturar temeinic,
dar un cãrturar de bibliotecã, specializat
în istoria literaturii. În calitate de cercetãtor
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la Institutul de Istorie ºi Teorie Literarã
�G. Cãlinescu�, el îºi pusese semnãtura pe
volume consistente despre viaþa ºi opera
unor mari scriitori, precum B.P. Hasdeu,
M. Sadoveanu ºi alþii. Dupã 1989, cerce-
tãtorul îndelung exersat în exegeze asupra
valorilor fundamentale ale culturii române
ºi ajuns în ipostaza de a deþine un autentic
simþ al valorii în sine, s-a angajat ºi în riscanta
(din perspectiva jocurilor pieþii) activitate de
manager editorial: el a înfiinþat, astfel,
editurile Saeculum I.O. ºi Vestala, în care,
întotdeauna � atât în ansamblu, cât ºi în
detalii �, valoarea purã a avut prioritate în
faþa profitului. În virtutea acestei strategii
au fost reeditate primele volume din Opere
de Eminescu (ediþia Perpessicius), o serie
de volume sub eticheta �Corpusul receptãrii

critice a operei lui Eminescu�, lucrãri de
istoria culturii ºi a civilizaþiei la români ºi la
alte popoare, sau multe dintre scrierierile
marilor clasici ai etnologiei ºi folcloristicii
româneºti (Simion Florea Marian, Tudor
Pamfile, Elena Niculiþã-Voronca etc.); nu
lipsesc însã din catalogul celor douã edituri
gemene ºi lucrãri originale, precum aceastã
admirabilã contribuþie despre troiþe a editorului
însuºi, contribuþie ce va fi putut surprinde
prin temã ºi metodã, dar nu ºi prin deschiderile
omului de culturã care este I. Opriºan.

Sã mai spunem, ca încheiere, doar atât:
textul fiind bilingv, strãinii pot nu numai
descoperi, dar ºi înþelege mai bine, o mostrã
miraculoasã a creativitãþii româneºti�

Gheorghiþã Geanã,
Elena-Alina Mãrãcine


