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STUDII

ALBUMUL DE FOTOGRAFII
— UN MEMORATOR AL VIETII
DE FAMILIE

Elisaveta DRAGHICI!

Abstract

This study explores the meanings currently ascribed to family photographs and
albums and aspects of photograph collecting and album making behaviour. Current
ways of storing photographs are presented as well as highlighting perceptions of
the durability over time of these new forms of storage. The study is exploratory
in nature, based on empirical research through the conduct of ten (structured)
interviews conducted between August and September 2021. The results of the
study show the multitude of meanings attributed to family photo albums, namely:
reminiscence of moments in family life, reconstruction of family biography,
communication between generations, knowledge of ancestors (great-grandparents,
grandparents, parents) in different stages of their lives, establishing a link with the
past and building family identity, family history and, last but not least, emotional,
nostalgic or joyful meanings, aspects that strengthen the family. At the same time,
the study highlights new forms of photo preservation - the shift from print to digital
photography, including digital albums. The research also reveals perceptions
of the durability of digital albums over time by recognising both positive and
negative aspects. The article contributes to the development of research on family
photographs and albums in Romanian society, highlighting the importance of the
family album and considering it as an object of sociological research.

Keywords: photo album, family photo, family life, collection, digital photo,
digital album.
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Introducere

Observand fenomenul de distribuire a fotografiilor in mediul online si
posibilitatea constituirii albumelor de fotografii virtuale s-au nascut o serie de
intrebiri legate de albumele de familie: In ce masurd mai sunt scoase fotografii
pe hartie fotografica? Cum a evoluat in timp efectuarea fotografiei avand in
vedere noile tehnologii? S-a modificat actul colectionarii de fotografii? Care sunt
preocupdrile actuale pentru constituirea albumului de familie si ce semnificatie
i se acorda? Care sunt diferentele intre comportamentele romanilor din perioada
comunista si din prezent cu privire la fotografie si album? Aceste intrebari au
determinat explorarea acestor aspecte, scopul acestui studiu fiind de a identifica
caracteristicile comportamentului péastrarii fotografiilor de familie in albume
in contextul avansului tehnologiei si tehnicii fotografierii, dar si investigarea
albumului de familiei ca obiect al culturii materiale.

Este o temd putin analizatd in spatiul romanesc in ultimii ani dar care a
atras atentia sociologilor din lume (Petrelli, & Whittaker, 2010; Sontag, 2014;
Sandbye, 2014; Woodham et al., 2019), din perspectiva semnificatiei fotografiilor
si albumului de familie. Argumentele pentru cercetarea albumului de familie ca
obiect de studiu sociologic sunt corelate cu functiile pe care acestea le indeplinesc,
precum si cu influentele tehnologiei si comunicarii in social media asupra practicii
pastrarii fotografiilor in albume.

Ca obiect material, albumului de fotografii i se atribuie multiple valori:
memorialistica, demonstrativa (atesta existenta unor persoane, locuri), probatorie
(dovedeste existenta cuiva sau prezenta intr-un loc) si martor al evolutiei in timp.
Prin definitie albumul este ,,0 colectie de fotografii, ilustratii, schite etc., reunite
intr-un volum, dupa o tema unitard” (Vasilescu et al., 2001, 47). Constituirea
albumului de familie este un proces de duratd, cu o datd de inceput si deschis
viitorului prin addugarea noilor fotografii. Fotografiile sunt privite, aratate altora
si pastrate (Petrelli, & Whittaker, 2010). Daca initial albumul imbraca forma
materiald (ansamblu de file pe care se prindeau fotografiile realizate), acum
intalnim si variante electronice de expunere si pastrare.

Ambele versiuni de realizare a albumului (material sau electronic) au la baza
actiuni comune de strangere a fotografiilor, etalare si transmiterea altor persoane.
Fiind transformate in amintiri, martore ale existentei in timp a cuiva sau ceva,
contribuie la constituirea ,,arhivei de familie” (Woodham et al., 2019, 1). Invocand
constituirea genealogiei familiei, Andries-Tabac arata rolul jucat de fotografii in
reconstituirea istoriei unei familii, a rudelor celui care 1si cautd radacinile, fiind
un ,,imbold pentru redescoperirea propriei identitati” (2004, 51). Cu trecerea
anilor, fotografiile ofera Infatisarea unor persoane, capatand valoare istorica si
documentara. Intr-un repertoriu arhivistic al Arhivelor Nationale ale Romaniei,
se observa ca existenta fotografiilor si a albumelor de familie, pe langa alte
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documente ce au apartinut unor familii, formeaza un tablou de ansamblu asupra
vietilor membrilor acestora si o reprezentare a infatisarii acestora (Rinzis, 2001).

Sandbye sustine necesitatea cercetdrii albumului de familie si incadreaza
teoretic albumul foto de familie intr-o teorie culturala, facand trimitere la studiile
realizate n acest sens (2014, 2-3). Este subliniata nevoia abordarii academice a
albumului de familie, inclusiv prin considerarea acestuia ca obiect sociologic,
avand in vedere functia de comunicator ,,personal, afectiv, social si cultural”
(Sandbye, 2014, 3) a albumelor foto, precum si impactul lor (asemeni tuturor
arhivelor de familie) asupra identitatii familiei si a rolului jucat in ,,naratiunea
familiei” (Woodham et al., 2019, 14-15).

A face fotografie a devenit ceva obisnuit — aproape fiecare eveniment sau
intamplare din viatd este fotografiat. Acest obicei, ca parte a cotidianului, se
intalneste la toate generatiile, fiind un rezultat al ,,nevoii spirituale de a face
fotografie” (Ilin, 2020, 86). Considerate de Sontag ca fiind ,,artefacte” ce abunda
in zilele noastre, fotografiile sunt ,,instrumente nelipsite ale noii culturi de masa”
(2014, 77) intalnite in aproape toate straturile sociale. Daca ne raportim la evolutia
fotografiei in Romaénia, constatim amprenta particulara din perioada comunista,
si anume inregistrarea a doua curente: fotografia artistica, prelucrata in laborator
si fotografia de propaganda comunista, ultima prezenta in special dupa anii 1970
(Orosan-Telea, 2017).

Semnificatii atribuite fotografiilor si albumului de familie
de-a lungul timpului

Devenita ,ritual social” (Sontag, 2014, 15) fotografia a acaparat tot mai mult
spatiul personal si social, cdpatand variate semnificatii. Chioran arata ca exista trei
agenti In procesul fotografierii: fotograful, ca mediator ce ,,controleaza parametrii
instantierii subiectului, construind o imagine particulard”, obiectul fotografiei,
respectiv ,,subiectul particularizat” si privitorul. Considerdnd-o ,,metoda de
inregistrare a realitatii” ea transmite un mesaj specific, la care participa cei trei
agenti (Chioran, 2014). Din perspectiva fotografilor, ,,a face o fotografie inseamna
a realiza o imagine a unui eveniment” (Freeman, 2011, 98), intocmai cum se
infatiseaza ochilor observatorilor. Captarea imaginii vizuale (prin includerea in
cadru a persoanelor, cu reactiile lor comportamentale sau emotionale, a elementelor
din natura: marea, soarele, copaci, stanci, pasari etc.) si redarea prin imagine tiparita
ori difuzata electronic constituie un act de conservare a unei realitati. Imaginea
captatd de aparatul foto incorporeazd contexte definitorii: exterior, interior si
original (Gherman, 2020). Nu de putine ori, in lipsa altor inregistrari, aceste
imagini au constituit obiect de studiu pentru reconstituirea unor scene din trecut.

Odata cu aparitia tehnicii fotografierii, un nou martor si-a facut aparitia pe
scena societatii, martor fidel al modernitatii, ce rdspunde nevoii de comunicare si

79



SOCIOLOGIE ROMANEASCA - VOLUMUL 21(2)/2023

rememorare (Bejenaru, 2007) si de pastrare a legaturii cu trecutul. Posibilitatea
de a face fotografie a facut din aceasta o prezentd continud, conturand o ,lume
a imaginilor” (Bejenaru, 2007, 7). Continand detalii despre evenimente, devine
sursd de informare. Astfel, fotografiile ,,au inregistrat cultura, istoria si prezenta
fizica a omului” (Bejenaru, 2007, 7). Odata intrata in cotidian si aflata la dispozitia
omului, posibilitatea de a face fotografie devine componenta a culturii umane, prin
fotografii realizandu-se ,,reduceri la scara a lumii” (Sontag, 2014, 12). Diversitatea
actelor si evenimentelor generate de fotografie justificd aceasta influenta asupra
culturii si socialului. Accesibilitatea aparatelor foto a conferit actului de fotografiere
un caracter practic (Freeman, 2011), atingand stadiul democratizarii fotografiei
(Sontag, 2014), posibilitatea de a face fotografie fiind la indeména tuturor.
Fotografia permite ,,comunicarea in masa”, mai mult decét o face arta, consecinta
a largii utilizari de cétre neprofesionisti (Freeman, 2011).

Se produce o separare a fotografiei de arta (incadrabila in conceptul de ,,cultura
inalta”) de fotografia personala (corespunzand ,,culturii joase”, produs al indivizilor
neinstruiti in arta fotografica). Ceea ce defineste ,,cultura joasd” este captarea
fotografica a instantaneului (vorbindu-se chiar de o ,,cultura a instantaneului”),
iar fotografia de familie este inclusd adesea in aceasta categorie (Gradinaru,
2016). Jucand rolul de ,,mediu de comunicare” (Gradinaru, 2016, 73), in contextul
nevoilor de documentare, oferind ,,identitate si prezervare a memoriei personale
si colective” (Gradinaru, 2016, 73), fotografia asigura transmiterea informatiilor
despre momente si persoane surprinse, fiind si sursd de informare pentru cercetatori.
Caracterul documentar al fotografiilor prin furnizarea de date (imagini) despre o
epoca sau cadru social, permite reconstituirea unor sectiuni din societate. Acestea
»furnizeaza dovezi” (Sontag, 2014, 13) in procesul de documentare.

La nivel individual, fotografia ,,deblocheaza literalmente amintiri si permite
transferul de cunostinte pana in prezent” (Sandbye, 2014, 7). Evenimente petrecute
in trecut sunt readuse in prim plan, faicandu-se legatura cu prezentul. Rememorarea
are adesea implicatii psihologice si, in acelasi timp, faciliteaza transmiterea de
informatii in cadrul ritualului social de comunicare intragenerationala in familie,
stabilind o ,,anumita relatie cu lumea” concretizatd in cunoastere, conferindu-i
totodatad putere (Sontag, 2014).

Pastrarea fotografiilor intr-un album asigura longevitatea acestora, ,.chiar
nemurirea” (Sontag, 2014, 13), fiind protejate de intemperiile vremurilor. Aratand
locul ocupat de albumul de familie (ca obiect) in cadrul studiilor privind cultura
materiala, Sandbye citeaza pe Marita Sturken si Lisa Cartwright care au afirmat ca
obiectele create, prin utilizare, devin purtatoare de sens si semnificatii (Sandbye,
2014).

Totodata albumul de fotografii este un suport pentru construirea biografiei,
fixandu-1 prin reificare si legitimandu-1 (Chiorean, 2004). Organizarea cronologica
a fotografiilor ofera cadrele esentiale ale vietii persoanei care, pe baza acestora,
creioneaza povestea vietii sale. Fotografiile din albumul de familie ofera o imagine

80



STUDII

a familiei extinse, producandu-se ,,0 cronica-portret” a acesteia si o marturie a
legiturii dintre membrii acesteia (Sontag, 2014). In acelasi timp reflectd ,,micro-
istoria grupului familial” (Chioran, 2014), pe baza fotografiilor putdndu-se constitui
biografia familiei.

Pentru cercetatorii preocupati de viata sociald, fotografia (separatd sau in cadrul
albumelor) constituie obiect de cercetare, fiind material documentar inca din anii
de inceput in practica fotografica (Scarneci-Domnisoru, 2016). Ca document de
cercetare, fotografia a fost utilizata in sociologia roméneasca mai ales in cercetarile
de teren (Chelcea, 2021).

Colectionarea fotografiilor si constituirea albumelor

Colectionarea si pastrarea obiectelor reprezintd un comportament cu multiple
motivatii personale, cdpatand in anumite circumstante, si valoare sociald. Sontag
considera ca a colectiona fotografii ,,inseamna sa colectezi lumea” (2014, 11) si,
prin extrapolare, albumul de fotografii este o colectie a lumii familiilor. Fotografia
intrd 1n categoria bunurilor perene ale spatiului familial; daca nu sunt expuse la
vedere ori aranjate In albume pentru a fi vazute in diferite circumstante, ele sunt
depozitate in diferite spatii securizate (cutii, valize, dulapuri etc.), supravietuind
timpului.

Adunate de cétre unul dintre membrii familiei (preocupat de strangerea

amintirilor), ele se constituie in colectii de fotografii —— o ,,personala decupare
a lumii in fragmente memorabile” (Gradinaru, 2016, 73). Aceste colectii de
fotografii, sunt fie organizate (de reguld cronologic, incluzand fotografii facute
in diferite momente ale vietii), fie neorganizate. Colectionarul educat (fie ca
este autodidact, fie cd a urmat o formd de instruire) organizeaza colectia de
fotografii si respecta cerintele privind constituirea colectiilor. Dumitran sustine
ca pastrarea fotografiilor trebuie nsotitd de identificarea lor, incluzand referiri la
numele fotografului si al atelierului foto, datarea fotografiei, personajele surprinse,
descrierea (dimensiuni, tip de fotografie etc.) si un istoric al fotografiei (Dumitran,
2009). O astfel de organizare asigura transmiterea informatiilor exacte generatiilor
viitoare (membrilor mai tineri ai familiei).

Preocuparea pastrarii fotografiilor exista mai degraba la persoanele varstnice,
in ale caror albume predomina fotografiile copiilor — de la nastere, din copilaria
timpurie si din perioada scolii (Zussman, 2006). Ceea ce se pastreaza si se
constituie intr-o colectie reprezinta atat o viziune privind momentele ce trebuie
sd fie imortalizate prin fotografie, cét si o preocupare de a pastra reprezentéri ale
legéturilor cu membrii familiei din trecut si prezent (Woodham et al., 2019) si
mai ales a clipelor ireversibile.
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Durabilitatea in timp a albumelor de familie.
Alternative de pastrare (albumul digital)

Se fac din ce in ce mai multe fotografii, in diferite momente. Din ansamblul
artelor si mestesugurilor, fotografia a inregistrat ,,cea mai rapida dezvoltare” (Ilin,
2020, 86), iar preocuparea de a fotografia s-a raspandit. Lejeritatea detinerii unei
camere foto si accesul la tehnologie (pentru prelucrarea fotografiilor si distribuirea
lor) a adus noi semnificatii in spatiul cultural. Prezenta aparatelor foto in fiecare
gospodarie a permis surprinderea sinelui in variate relatii de familie, fotograful
profesionist fiind eliminat treptat (Zussman, 2006). Aceasta a reprezentat un prim
pas 1n autonomia realizarii fotografiilor. Evolutia tehnologiei a adus o noua cucerire:
usurinta in realizarea fotografiilor (inclusiv a autofotografierii) si posibilitatea
pastrarii fotografiilor pe dispozitivul de fotografiat incorporat in telefonul mobil.

Odata cu digitalizarea s-a produs si diversificarea functiilor fotografiei trecandu-
se de la functia biografica (a aminti despre trecutul persoanelor) pe care o avea
fotografia in format fizic, la functia de comunicare (Gradinaru, 2016), fiind usor
de transmis in spatiul online. Aceastd expunere a fotografiilor in spatiul virtual
isi are originea in ,,nevoia de a soca, de a Incanta, de a contraria” (Ilin, 2020, 87)
si de a obtine o reactie imediata.

Preferinta pentru fotografia digitald a adolescentilor a fost subliniata in diferite
studii (Gradinaru 2016), aceasta asigurand comunicarea sociala. Aiken arata fatetele
intunecate ale utilizarii fotografiei in cazul adolescentilor: circulatia fotografiilor in
spatiul cyber, aparitia pradatorilor de imagini, consecintele selfie-urilor etc. (2019).
Postarea in spatiile de socializare aratd nevoia de comunicare prin imagine, ,,de
a Tmpartasi gestul tdu cu lumea”, de a primi reactii de la ceilalti, care se asociaza
cu nevoia de recunoastere sociala (Ilin, 2020). Din altd perspectiva, prezenta in
mediul online are influente asupra comportamentului din viata reald si invers
(Aiken, 2019). Ca situatie particulard a acestei realitéti, circulatia fotografiilor
in spatiul virtual a produs alte schimbari, trecandu-se de la albumul fizic la
cel creat in mediile electronice. Aceastda modalitate de pastrare si vehiculare a
fotografiilor poate suferi unele pierderi in raport cu viitorul, nefiind garantata
perenitatea (Petrelli, & Whittaker, 2010). Pentru antropologi fotografia digitala
ridica necesitatea noilor perspective de abordare: de la ,,relatia dintre unicat si
copie” sau ,text si imagine” la raportul public-privat al distribuirii fotografiilor
in spatiul online (Borco, 2019).

Metodologia cercetarii
Cercetarea Intreprinsa urmareste trei obiective: identificarea semnificatiilor

atribuite fotografiilor; descrierea comportamentului de a colectiona fotografii si
constitui albume de familie, respectiv semnificatii atribuite de posesori acestora;
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identificarea modalitatilor de pastrare a fotografiilor (alternative digitale, arhivare
in spatii electronice de stocare), precum si identificarea perceptiei privind
durabilitatea in timp a noilor forme de stocare.

Metoda utilizatd a fost interviul (structurat); doud dintre Intrebéri au avut
alternative de raspuns, in jurul cdrora s-au purtat discutii. Tehnica utilizatd a
presupus desfasurarea fatd in fatd a interviurilor in cazul a patru persoane si
online in cazul a sase persoane. Interviurile s-au desfasurat individual si s-a
recurs la inregistrarea audio (pentru a asigura fidelitatea raspunsurilor) cu acordul
participantilor — o persoana nu a acceptat inregistrarea audio, raspunsurile fiind
notate pe hartie. Ca instrument s-a utilizat ghidul de interviu, cu trei teme de
analizd, centrate pe obiectivele stabilite.

Au fost intervievate 10 persoane, numdr stabilit la inceputul cercetarii,
considerat suficient pentru un studiu fenomenologic (Rusu-Mocanasu, 2016). S-a
avut in vedere si factorul timp alocat culegerii datelor. Recrutarea persoanelor s-a
realizat pe doua cai: prin apelare directd (4 persoane) si prin apel lansat 1n spatiul
virtual, pe retele dedicate cercetarilor sau grupurilor de sustinere a cercetarilor (6
persoane). Interviurile s-au desfagurat in perioada 28 august-16 septembrie 2021.

Structura sociodemografica a esantionului este urmatoare: 4 barbati si 6 femei,
3 intervievati au varsta sub 30 de ani, 4 au varsta cuprinsa intre 31 si 60 de ani
si 3 au peste 60 de ani. Ocupational, 4 intervievati sunt studenti, 4 salariati si 2
pensionari, cu domiciliul in 7 localitati (tabelul 1).

Tabelul 1. Structura sociodemografica a intervievatilor

Nr. crt. Cod Genul | Varsta | Statutul ocupational Localitatea
1 Andrei B 19 student lasi
2 Elena F 25 studenta Cluj
3 Tiberiu B 30 salariat Bucuresti
4 Cristina F 39 studentd Baia Mare
5 Roxana F 42 salariatd Brdila
6 Veronika F 47 salariata Chisinau
7 Andreea F 50 salariata Satu Mare
8 Valerica B 67 pensionar Braila
9 Gheorghe B 68 pensionar Braila
10 loana F 70 pensionara Braila

Datele culese prin interviu au fost supuse prelucrarii manuale parcurgand
etapele: citirea si adnotarea materialului (dupa ce s-a transpus in text fiecare
interviu); clasificarea raspunsurilor pe categorii; legarea si conectarea datelor si
explicarea si interpretarea (Ilut, 1997).
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Rezultatele cercetarii

Identificarea semnificatiilor atribuite fotografiilor si albumelor de familie

Cele mai multe semnificatii atribuite albumului sunt legate de capacitatea lui
mnezicd, fiind un ,,colaj de amintiri din diferite perioade” (Valerica, 67 ani),
~amintind de tinerete” (loana, 70 ani). Se recunoaste ca, fard fotografii, mare
parte a evenimentelor ar fi uitate (Tiberiu, 30 ani). Totodata, fotografiile permit
descoperirea de noi lucruri sau persoane (Andreea, 46 ani). Ele sunt o reflexie a
vietii de familie si a unor evenimente temporale: ,,simbolizeaza aspecte ale vietii
de familie, ale vietii culturale, cu persoane care definesc la un moment dat o
epoca” (Valerica, 67 ani).

Conotatia emotionald declansatd de privirea unei fotografii induce emotia
retrdirii: ,, Un moment din viatd. Clipe, emotii” (Cristina, 39 ani) si chiar melancolia:
It aduci aminte de cum ai fost in viatd, de persoane care au fost si nu mai sunt”
(Gheorghe, 68 ani). Fotografiile, martore ale existentei umane, capteaza clipe
traite cu diferite ocazii: plecarea in concediu, nunti ,diferite momente din viata”
(Roxana, 42 ani). Totodatd inglobeaza experiente inrddacinate in minte, un fel de
transpunere materiald a Inregistrarii vizuale, permitand revenirea la momentul
producerii lor: ,, Putem sa vedem, ca printr-un asa-zis portal, ca am fdcut ceva la
un moment dat” (Andrei, 19 ani). Trezind emotii i hranind amintirile, fotografiile
sunt necesare in viata fiecaruia conferind stabilitate si apartenenta sociala: ,,de
cele mai dese ori sunt niste ancore” (Veronika, 47 ani).

Odata cu aparitia tehnicii fotografierii posesorii fotografiilor au aratat
preocuparea de a le strange. Astfel, parintii celor intervievati detin albume (7 au
precizat ca parintii lor au avut sau au incé un album de familie). Trei persoane au
precizat ca parintii nu aveau album de fotografii desi aveau fotografii. Sunt familii
care au mai multe albume, iar altele au doar unul. In unele situatii fotografiile sunt
scanate (pentru a fi vazute si in format digital): ,,avem mai multe albume clasice,
pe unele din ele le-am si scanat” (Elena, 25 ani). Sunt pastrate cu grija, fiindu-
le rezervat un loc special in casa: ,, Am pastrat albumul, nici o fotografie nu s-a
pierdut si, la acest moment, este la loc de cinste” (Valerica, 67), fiind sursa de
mandrie. In alte situatii, fotografiile rimase de la parintii sunt pastrate de o ruda:
»Am la un nepot fotografii si el imi arata din cand in cand” (Gheorghe, 68 ani).

Albumul vechi de familie are pentru persoanele intervievate, legatura cu trecutul
(al familiei, bunicilor tineri, parintilor nainte de a avea copii, cand erau tineri, a
modului 1n care ei se imbracau). Ele reprezinta ,, o parte de trecut” (Elena, 25 ani)
ce redau informatii despre activitétile parintilor: ,,ce faceau ei, cum erau, cu cine
se plimbau.” (Elena, 25 ani) sau vestimentatie: ,, portul, cum era imbracamintea”
(Gheorghe, 68 ani).

O alta semnificatie atribuitd albumelor este legatd de evolutia familiei: cum
erau bunicii si parintii in tinerete, cum se Tmbracau, ce culori aveau hainele purtate
(fotografiile vechi erau alb-negru), numarul mai mare sau mai mic al membrilor
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de familie (frati, surori, veri etc.). ,,Fotografiile de familie au ramas la mine mai
toate. (...) ele reprezinta evolutia familiei (...), starile emotionale pe care le-au
trait stramosii mei, pe care eu nu i-am vdazut fizic” (Andrei, 19 ani). Totodata
albumele redau momente din viata, subliniind apartenenta la un grup (familie),
impriméand stabilitate si legdturad puternica: ,,momente importante din viatd... si...
sa ai radacini” (Cristina, 39 ani).

Este recunoscuta valoarea de istorie a familiei pe care o pastreaza albumele,
conservata prin imagini: ,, Semnifica o istorie (...). Cand ne uitam la albumul de
fotografii ziceam ca aici sunt toate rudele noastre” (Veronika, 47 ani). Toate
sunt parti din viata trditd, fie a adultului de acum (ce a fost candva copil), fie
a parintilor si bunicilor (Valerica, 67 ani). Explorarea fotografiilor permite
cunoasterea naintasilor, formarea unei imagini vizuale a acestora, mai ales a
bunicilor (fotografiile in care ei sunt tineri completeaza imaginea): ,, (...) pe bunicii
mei nu-i stiu decdt batrdni si sa ii vad tineri este ceva interesant” (Roxana, 42
ani). Acelasi proces se aplica si pentru parinti, surprinsi de fotograf in ipostaze
inedite pentru descendenti (Roxana, 42 ani). In alte situatii rudele sunt cunoscute
doar din fotografii si lipsa legaturii fizice transforma fotografia intr-un substitut
al reprezentarii vizuale a unei persoane: ,, Nu prea am apucat sa cunosc rude mai
indepartate decdt bunicii. Ma uit la ele si sunt niste imagini” (Tiberiu 30 ani).
Fotografiile sunt, astfel, singura cale de a cunoaste inaintasii. Totodatd sunt un
prilej de readucere in prezent a imaginii celor dragi: ,,[mi oferd ocazia sd-mi
amintesc despre oamenii dragi, care nu mai sunt” (Andreea, 46 ani) si pastrarea
imaginii tineretii parintilor: Imi amintesc de ei mai bine, ma uit la cum ardtau
la varsta lor” (Ioana, 70 ani).

Privite dupa un timp, fotografiile aduc zambete pe chipurile celor care 1si vad
imaginea din trecut, rememoreaza, ,,momentele de crestere” (Cristina, 39 ani),
se revad 1n mica copildrie, chiar in ipostaza de bebelusi, si mai tarziu, cand erau
., sturlubatici” (Tiberiu, 30 ani), din etapa scolard, momente petrecute cu parintii
in concedii, ca apoi la facultate si chiar mai tarziu. ,, fmi aratd saltul — cum eram
si cum am mers mai departe; imi arata diferite perioade de viata” (Veronika, 47
ani). Varianta modernd de pastrare a fotografiilor are caracteristici distincte, dar
isi pastreaza rolul de a starni amintiri placute: ,, primesc tot felul de notificari de
pe Google foto sau cloud. Am gasit chiar zilele acestea (...) ca acum 4 ani am
fost intr-un parc §i aveam parul lung (...) am fost foarte uimit ca am crescut atdat”
(Andrei, 19 ani).

Asocierea cu o stare de placere si de buna dispozitie a momentului revederii
fotografiilor intdreste dimensiunea emotionald a albumului de fotografii. A vedea
propria persoand in poze creeaza o atmosfera veseld de familie ,, Am unele cu mine
cand eram pe munte, cu sora mea geamanda si cu varul meu si alergam pe acolo,
imi place sa vad cum alergam pe acolo” (Elena, 25 ani) sau ofera posibilitatea de
a face comparatii intre generatii: ,, Ne distram in familie cand ne uitam la fotografii
vechi. Fiicei mele i se par interesante, sa ne vada cand eram noi mici (...) am mai
fdcut comparatii intre noi cand eram mici (ea mica si eu micd, sa vedem cu cine
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seamdand)” (Roxana, 42 ani). Faptul ca unele fotografii sunt considerate ca fiind
amuzante poate aduce buna dispozitie in familie si creeaza legatura afectiva intre
membrii acesteia (Andreea, 50 ani). Transpunerea in ipostaza copilariei, alaturi de
frati sau surori si de parinti naste sentimente de nostalgie si drag, de autoapreciere
pozitiva. In cazul unuia dintre intervievati fotografia il surprinde in cadre rustice:
»Am cdteva poze (...) cand eram mai mici, mai sturlubatici — ma urcam in pom sau
alergam porcul, treburi din acestea de la tara” (Tiberiu, 30 ani); in cazul altuia
fotografia prezinta familia: ,, £ o fotografie cu bunica si cu fratii mei. Noi suntem
trei frati, eu eram mai mic §i stateam in fata si fratii mei si bunica in spate. {(...)
Imi e dragd acea fotografie, eram frumusei” (Gheorghe, 68 ani). Un intervievat
nu are fotografii din perioada copildriei. Mediul rural era lipsit de posibilitéti,
fotograful nefiind prezent: ,,La fara, mai ales ca eram la 50 km de Brdila {(...)
am avut profesori buni, dar fotografi nu imi aduc aminte sda vind. Faceam §i noi
serbari, dar nu facea nimeni fotografii, nici profesorii” (loana, 70 ani).

A fost invocat rolul albumului de familie in constituirea arborelui genealogic,
un exercitiu cerut copiilor pentru scoald, dar care angreneaza intreaga familie. Este
un context care face apel la informatii despre toti membrii familiei, explorarea
istoriei acesteia, rememorarea persoanelor si descendentilor lor si a statului lor
social. Unul dintre intervievati redd acest moment trdit alaturi de copil: ,, Cand
baiatul era in clasa a doua, i s-a cerut sa faca cu parintii un arbore genealogic.
Si atunci, pe o foaie mare (...) am pus si fotografii alaturi de nume. Arborele acela
a fost impresionant si mi-a ramas in minte pentru cd am trecut §i noi cu parintii
mei, impreund, prin toate albumele iar tdticu’ ne-a spus despre cei pe care eu nu
7i stiam” (Veronika, 47 ani). Astfel, albumul de familie este o adevéarata carte a
familiei, un depozitar al trecutului acesteia si un catalizator al comunicarii dintre
bunici si nepoti, ultimii asistdnd la o lectie de istorie in care ei sunt cei care vor
asigura conservarea si imbogatirea acesteia prin propriile lor contributii.

Fotografierea si constituirea albumelor de familie

Obisnuinta de a strange fotografii exista, in general, chiar daca putine persoane
mai merg azi la un centru foto s scoatd fotografii, optiunea fiind pentru pastrarea
lor in format electronic. La aceastd practicd au apelat si persoanele varstnice,
invdtand de la copii cum si faca poze cu telefonul si s le pastreze in memoria
acestuia. Alte persoane le pastreaza in calculator, cu intentia de le imprima in
viitor pe hartie fotografica si realiza un album. Astfel, sansele de a realiza un
album fizic au scazut foarte mult, creAndu-se in schimb albume virtuale. Unul
dintre intervievati a adunat toate fotografiile din familie cu intentia de a le scana
pentru a le avea in format digital oriunde ar merge. Alta persoana nu obisnuieste
sd stranga fotografii, desi recunoaste ca dintre cele facute, le printeaza pe cele
care 1i plac mai mult.
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Momentul de la care a Inceput strangerea fotografiilor de familie este diferit
de la familie la familie. Cea mai veche fotografie detinuta este de prin anul 1890
(In poza fiind strabunicii). Alte fotografii dateaza din anii 1900, 1911-1912, 1930,
1940 (cu bunicii tineri). Pentru alte persoane cea mai veche fotografie este din anul
1950 sau 1974 ori 1979. Aceste situatii ne arata limita temporala a rememorarii,
pe baza marturiilor foto, pentru fiecare familie.

In toate familiile intervievatilor exista fotografii ficute in perioada comunista.
Existau anumite practici cu privire la actul fotografierii: in sate ajungeau fotografi
care faceau poze (accesul locuitorilor din acest mediu la un centru foto era limitat);
in orase existau studiourile foto unde doritorii se fotografiau (la evenimente sau
ocazional, din dorinta de a avea o pozi) — ,, Imi amintesc de fotografiile acelea
pe care le faceam la fotograf” (Andrea, 50 ani); in anumite zone din oras era
prezent un fotograf dispus sa fotografieze trecatorii (de reguld in centrul orasului
sau n parcuri).

Chiar daca in perioada comunistd se faceau rar fotografii, ele surprindeau
evenimentele semnificative din viata persoanei/familiei legate de nunti, botez,
zile de nastere sau cu bunici din armata ori la finalizarea scolii. Instantaneele erau
rare — unul dintre intervievati considera ca acestea erau emotionante in comparatie
cu cele facute in studio: ,, Cele mai emotionante sunt instantaneele, nu pozele de
studio” (Valerica, 67 ani).

Fotografiile vechi sunt percepute de unele persoane ca fiind calitativ mai bune
chiar daca sunt alb-negru, demonstrand abilitatea fotografului de a incadra corect
imaginea: ,,aveau ceva artistic in ele... inca am o pozd cu un bunic — era din
armata si marginile sunt sterse... dar asa cum este el in centru si dupd aceea
cum se blureaza pe margine, mi se pare fascinant” (Tiberiu, 30 ani). Fotografiilor
de alta data li se atribuie valoare ridicata, care decurge din tehnologia si tehnica
utilizata: ,,Se faceau cu aparate, cu instrumente. Ervau alb negru, dar iti dau
impresia de seriozitate” (Gheorghe, 68 ani). La polul opus sunt persoanele care
nu le considera calitative (cu referire la claritate sau la fundalul alb-negru), mai
ales cand sunt comparate cu cele din prezent: ,,Mi se par destul clare, chiar daca
sunt alb-negru (...) insd, spre deosebire de ce avem acum, pot spune ca sunt mai
slabe la calitate” (Andrei, 19 ani).

Varietatea albumelor de familie arata diferite conduite privind constituirea
acestora, corelate cu atitudinea fati de continutul fotografiilor. In dorinta de a
identifica tipuri de albume existente in familie, a fost pregatitd o enumerare a
acestora, iar intervievatii au mentionat daca au sau nu acel tip de album. In tabelul
nr. 2 sunt sintetizate ideile desprinse din interviuri.
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Tabel 2. Tipuri de albume de familie

Tip de album Numar Analize/mentiuni
persoane
O parte dintre respondenti au parintii in viata si
albumul este la acestia; albumul este privit ca
un bun comun, dar sta in casa parintilor. Acolo
unde parintii au decedat albumul a revenit
Album de familie al mostenitorului; in alta situatie fiul a luat toate
parintilor, care a fost 3 pozele familiei pentru a le scana si a-si constitui
daruit/mostenit un album digital. Un intervievat nu are album de
la parinti.
Nu exista practica daruirii unui album (doar o
persoana a mentionat ca are un album al unui
fost iubit).
Sunt persoane care si-au constituit propriul
Album de familie 5 album. Altele intentioneaza sa faca acest lucru
personal/propriu (au fotografii care nu sunt organizate in album).
Ultimele poze facute sunt in telefon.
Album personal cu 5 Existd, dar este pastrat de parinti sau fotografiile
poze din copilarie sunt integrate in albumul parintilor.
Constituirea albumelor de final de ciclu de studiu
Album de absolvire este o practica recenta si nu este prezenta in
a scolii (albume toate situatiile. Cei mai multi respondenti detin
realizate la finalul fotografii de sfarsit de an si mai putin albume.
gradinitei, scolii Unele persoane mai in varsta nu au albume de
primare, scolii 3 fotografii de final de ciclu de invatamant primar
gimnaziale, liceu — sau gimnazial, ci doar de la absolvirea liceului. O
indiferent pentru parte din cei tineri au fost afectati de pandemia
care membru al Covid-19 si nu au facut fotografii la finalul liceului
familiei) (Andrei, 19 ani) sau al ciclului primar — in cazul
fiicei (Roxana, 42 ani).
Album cu fotografii Este cel mai frecvent album intélnit, fie ca este
facute de-a lungul organizat cronologic sau mai putin organizat.
vietii (copilaria, 9 Albumul de nunt3 este prezent. in unele familii
scoala, casatoria, exista mai multe albume in care s-au adunat
botezul, serviciul fotografii pe masura ce au fost scoase de la
etc.) centrul foto.
Pastrarea in telefoane, in computere (in
Pastrarea format digital) este o practica uzitata in
fotografiilor in 3 ultimii ani. Aceasta posibilitate a redus mult

format digital

comportamentul de a merge la un centru foto si
de a scoate fotografii fizice.
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Trecand dincolo de existenta albumelor de familie realizate de parinti sau alti
membri de familie, actul constituirii unui album personal nu este prezent la toti
respondentii, studiul ardtdnd ca doar patru persoane si-au facut album, ceilalti
detinand fotografii facute in timp, neorganizate in album: ,, Nu am un album. Am
fotografii stranse, cu nepotii. Am si digital” (Ioana, 70 ani). Dintre cei care si-au
organizat un album, trei il au in format fizic: ,,Am album personal, facut dupa
revolutie” (Valerica, 67 ani); ,,Da, este pe hdrtie. Daca inainte faceam album
mare, acum sunt mai mici”’ (Veronika, 47 ani).

Un album aparte este cel de nunta, cu importanta deosebitd pentru posesor:
,,Cel de la nunta este un album special. E mai mare, cu piele;, e mai elegant”
(Roxana, 42 ani). Alti respondenti (3 persoane) il au in format digital. Pastrarea
fotografiilor In acest format are particularitdti, putand fi stocate in computere
sau pe drive si vizionate uneori (Elena, 25 ani) si/sau 1n spatiile online, precum
Facebook, Google foto, cloud, producandu-se o asezare a lor ca intr-un album
(Cristina, 39 ani). Aceasta facilitate a diferitelor aplicatii sau spatii de stocare si
pastrare existente pe internet a atras iubitorii de fotografie, acestia alegand aceasta
modalitate de conservare.

Actul de a face fotografie in perioada comunista este privit acum sub diferite
aspecte: pasiune, eveniment in sine, tehnica folositd (aparat special, peliculd),
constrangerea de a fotografia oriunde etc. Momentul realizarii unei fotografii era
primit cu placere. Devenea un eveniment planificat, datorita raritatii producerii si
uneori considerat un lux. ,, Tot timpul era un eveniment, pentru care te pregdateai,
asteptai, era o chestie mai speciald, iesit din comun, din rutina zilnica” (Andrea,
50 ani). Pana si evenimentele festive organizate de autoritati deveneau plicute
daca se faceau fotografii, mai ales daca erau aldturi colegi de munca: ,,Ne pozau
la defilari, de 1 mai, de 23 august (ne duceau vrand-nevrand). Erau amintiri
frumoase, ne pozau cu totii, cu colegii, cu muncitorii”’ (Ioana, 70 ani). Un alt
moment invocat in interviu este cel legat de scoala: ,, Veneau la scoala sa faca
pozele pentru panou. Trebuia sd te imbraci in uniforma de pioner, cu cravata”
(Roxana, 42 ani).

Cat despre locurile in care se putea fotografia aflam cé existau unele conditii.
Astfel cd, a face fotografie In perioada comunistd, imbraca diferite conotatii:
~Era un curaj, pentru ca trebuia sa surprinzi doar elementele care nu afectau
imaginea orasului, a personalitatilor locale, a regimului, in mare, si trebuia sa
fii indraznet, pentru cd oricand te putea opri cineva (militia, securitatea) sd te
intrebe” (Valerica, 67 ani). Este mentionata si constrangerea de a fotografia: ,, Cred
ca in perioada comunismului, exista mai putinad libertate, iar ceea ce se putea
publica, cred ca trebuia sa sugereze un «idealy al comunismului (poate tehnologic
sau stiintific)” (Elena, 25 ani).

Aspectele tehnice, in ceea ce priveste aparatura si filmul utilizat, reprezentau
alte elemente definitorii. Pozitiile de pe film erau numarate (limitarea numarului
de fotografii ce puteau fi facute): ,,Trebuia sa fii foarte atent ce fotografie faci”
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(Cristina, 39 ani). Procesul presupunea mai multe etape, de la efectuarea pozelor,
pana la developare, apoi scoaterea fotografiilor: ,,Era mai indelung procesul —
aveai aparatul, aveai dispozitivul (...) trebuia sa scoti poza si abia apoi vedeai
cum a iesit” (Elena, 25 ani).

Céaderea regimului comunist a adus dupa sine prezenta mai mare a aparatelor
foto pe piatd, pe langa o serie de libertati cetatenesti. Dorinta de a face fotografie
era atdt de mare in unele cazuri, incat se faiceau eforturi financiare pentru a cumpéra
un aparat: ,,Am strdans mana de la mana si am luat un aparat de fotografiat si
faceam noi fotografii. Cu mare grija ne duceam cu tot cu aparat la oficiul Kodak
sd ne scoata fotografiile” (Veronika, 47 ani).

In prezent a face fotografie este privit ca fiind ceva usor, realizabil oricand,
indiferent de motivatie (din ratiuni practice sau pentru a surprinde instantanee).
A devenit chiar ,,0 banalitate” (Andrea, 50 ani), toatd lumea avand un telefon
cu care sd facd poze (Gheorghe, 68 ani). Sunt surprinse momente de familie
placute: ,,0 pldcere sa faci fotografii cu copii, cu nepotii. Acum e usor” (loana,
70 ani). Usurinta cu care se pot face poze, prezenta camerei foto incorporatd in
telefonul mobil, da fotografiei si un caracter practic, ,, un fel de reminder pentru
a plati facturi” (Tiberiu, 30 ani), a devenit o ustensila in activitatile gospodaresti
(fotografiem factura, contorul, notitele pentru cumparaturi etc.).

Unrevers al situatiei consta n risipa actelor de captare a imaginilor, din aceasta
cauza scazandu-le importanta. Pe cat de usor pot fi facute, tot atat de usor pot fi
sterse: ,, Foarte usor facem fotografii si foarte usor le stergem. Pastram numai pe
cele care au semnificatie deosebitd” (Valerica, 67 ani). In alte situatii, se apreciaza
ca existd ostentatie in modul in care se pozeaza si in abundenta fotografiilor in
spatiul virtual, cu intentia de a seduce: ,, Sunt fotografiate intimitatile, mai ales
fetele, ca sa atragd atentia barbatilor” (Gheorghe, 68 ani). Intervievatul apreciaza
ca dupa atingerea obiectivului marital urmeaza stergerea acelor fotografii postate,
fie din initiativa posesoarei lor, fie la cererea partenerului de viata.

Din orice perspectiva am privi actul fotografierii, fotograful este cel care
stabileste rostul unei fotografii: obiect practic, purtitor al imaginii celor dragi
sau captator al atentiei. Ceea ce surprinde fotograful este corelat cu atitudinea lui
fata de sine si de cei din jur: ,, Pentru mine inseamnd pur si simplu a surprinde
frumosul. Indiferent ce inseamnd frumos. Poate sa insemne o floare care a aparut
in ghiveciul de pe balcon sau un apus de soare, orice. Sau poate sd insemne, cum
am vazut ieri la o nunta, trei batranele care se uitau la lista de invitati” (Cristina,
39 de ani).
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Pastrarea fotografiilor in prezent (alternative digitale). Perceptia privind
durabilitatea in timp.

In prezent, noud persoane dintre cele intervievate pastreaza fotografiile in
format digital. Se regisesc in telefon sau in computer ori in spatii de stocare on
line pentru fotografii. Nu s-a mai mers la un centru foto pentru a scoate fotografii
de cativa ani (in medie 4-5 ani), iar momentul coincide cu facilitatea telefoanelor
de a face fotografii si de a le stoca in memoria telefonului sau in diverse spatii
(Google foto, cloud) ori pe memory stick. Intentia de a scoate fotografii si de a
constitui sau completa albumul de familie exista, dar momentul este amanat: ,,4s
vrea sd imi fac un album frumos... nu stiu de ce nu-I fac, ca de ani de zile amdn”
(Tiberiu, 30 ani).

In discutiile despre durabilitatea in timp a fotografiilor digitale s-au consemnat
doud opinii (intre care unii intervievati oscileazd, dand credibilitate ambelor):
una sustine pastrarea fotografiilor in format digital, iar cealalta aratd slabiciunile
arhivarii digitale si efectele renuntdrii la pastrarea fizicd a albumelor. De ambele
parti existd temeri privind deteriorarea dispozitivului pe care sunt stocate
fotografiile, in felul acesta pierzandu-se continutul. O solutie pare si fie salvarea
lor in mediul online.

Comparand cu perioada in care fotografiile erau stocate pe dischete, alternativa
digitald este apreciata (desi existd ingrijorare pentru deteriorarea suportului
electronic): ,,Ma bucur ca este posibil, numai ca se intdmpla uneori ca aparatul
se deterioreaza si pierdem tot” (Veronika, 47 ani).

Avantajul pastrarii in format digital este legat de spatiul ocupat de fotografii
sau albume in comparatie cu formatul fizic: ,, 4sa nu-ti mai ocupa spatiu in casa”
(Roxana, 42 ani). Pastrarea in format electronic este privitd ca ,fiind pe mdini
bune” (Andrei, 19 ani) atat timp cat nu sunt publicate pe Google sau cloud — exista
increderea 1n aceste spatii online de stocare ca nu s-ar publica ceva fara acord.
In acelasi timp este invocati si opinia ci fotografiile nu trebuie puse pe internet:
,»Cealalta parere este ca e total rau (...) ca pot fi foarte usor luate. Dar eu tind
sa cred ca nu este adevarat” (Andrei, 19 ani). De cealalta parte este opinia celor
care sustin pastrarea fotografiilor fizic, pentru a asigura durabilitatea lor in timp.
Posibilitatea de a se strica un hard, experienta traita deja ce a dus la pierderea
fotografiilor (Roxana, 42 ani) sau de a fi date uitarii (Andreea, 50 ani) sunt
argumente care incurajeaza scoaterea fotografiilor pe héartie fotografica.

Existd posibilitatea ca, odata cu trecerea timpului, fotografiile pastrate doar pe
telefon sa nu poata fi vazute de urmasi: ,,Peste timp, nimeni nu o sa-ti scotoceasca
intr-un telefon mobil ori sa caute pe hard” (Roxana, 42 ani). Un intervievat
si-a exprimat clar dezacordul, ardtind consecintele pastririi exclusiv online a
fotografiilor: ,, Nu prea sunt de acord, de nici un fel. Pentru ca prin usurinta de
a se face, cu back-upul si cum se salveaza ele instantaneu, nu le mai avem fizic”
(Tiberiu, 30 ani).
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Prezenta opiniilor pro si contra pastrarii in format digitizat sau electronic a
fotografiilor aratd cunoasterea avantajelor si dezavantajelor, iar incertitudinea
viitorului existd. O realitate semnalatd de un intervievat se referd la centrele
fotografice care nu mai sunt solicitate (Valerica, 67 ani), reducandu-si foarte
mult prezenta in peisajul economic. Comparand cele doud situatii, sunt etalate
partile bune ale acestora: caracterul practic al pastrarii in format electronic, dar
si beneficiile detinerii unei fotografii pe hartie: ,, Mi se pare practic si in acelasi
timp cred ca este frumos §i sa le tin printate pe hartie. (...) Vor rezista si peste
zeci de ani. Dacd am o fotografie care imi place foarte mult, o printez. In rest,
majoritatea sunt in format digital” (Cristina, 39 ani). O atitudine prevazatoare
implica pastrarea practicii scoaterii fotografiilor si pe hartie: ,, Nu stiu cum va fi
cu timpul, cu virusii se pot sterge si nu le mai ai. Consider ca e bine venit sa mai
fie scoase si pe hartie” (loana, 70 ani).

Discutii si limitele cercetarii

Constatam ca placerea de a avea fotografii rimane neschimbata iar facilitatea
fotografierii a crescut. Modalitatea de pastrare a cépatat format digital — constituirea
albumului de fotografii realizdndu-se in zilele noastre pe diferite medii virtuale
(Google foto, Facebook, cloud etc.) sau pe dispozitive de memorie externa. Aceste
noi tendinte impun analize sociologice, caci este vorba de un comportament
de colectionar, acesta asigurdnd artefacte viitoare. Oare ce obiecte se vor gasi
peste 200-400 si poate mii de ani dintre cele pe care le utilizdm acum (ce ne par
banale) si, mai ales, ce vor spune ele despre civilizatia noastra? Cum ar evolua
fondul memorialistic daca nu am avea colectionari? Din aceasta perspectiva tema
colectionarului (de la motivatie, contexte de realizare, implicatii sociale si istorice)
este extrem de slab reprezentata in literatura sociologica.

Rezultatele studiului confirma semnificatiile atribuite albumelor de fotografii,
subliniate in cercetéri, dar ne aratd si evolutia comportamentului de realizare si
pastrare a fotografiilor sub influenta avansului tehnologic. Asistam si la raspandirea
noilor forme de Tmpartasire a fotografiilor, trecindu-se de la etalarea lor in album
fizic, aratat vizitatorilor, la expunerea publicd, cu posibilitatea de distribuire in
mediul virtual. Aspectele acestea constituie argumente pentru derularea de noi
cercetari.

Aspectele diverse sesizate de intervievati ne aratd ca literatura de specialitate
nu a acoperit Intreaga problematica privind albumul de fotografii si mai ales
alternativele de realizare si pastrare a acestuia. Pasionatii de fotografie si
profesionistii s-au centrat pe literatura dedicata tehnicii fotografierii, a prelucrarii
imaginii si artei fotografice si s-a recunoscut prezenta acesteia pretutindeni: in
arta, jurnalism, promovarea produselor pe piata, ilustrarea revistelor de arta,
literatura, teatru, cultura, pentru exemplificare in domeniul muncii sau Invatare;
inclusiv in viata personali, de familie, de timp liber. Insa multiplele aspecte ale
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albumului de familiei si fotografiilor de familiei au nevoie de analize riguroase
care sd stabileascad relatii Intre comportamentele oamenilor, perceptiile lor si
impactul fotografiei in viata de zi cu zi, dar si in societate, devenind astfel subiecte
importante in cercetirile sociologice, mai ales daca ne raportim la perspectiva
memoriei sociale sau a comportamentelor sociale Tn mediul virtual.

Cu privire la limitele studiului prezent, mentionez marimea esantionului.
Cele zece interviuri realizate nu sunt suficiente pentru a scoate la ivealad
toate semnificatiile atribuite fotografiilor si albumelor de familie, respectiv
comportamentul de constituire a albumului. Ar fi necesarda continuarea cu alte
interviuri pentru a vedea daca au fost acoperite toate situatiile (atingerea saturatiei).
La stabilirea esantionului nu s-au urmarit criterii precum nivel de educatie, mediul
de provenientd, venituri etc. care ar putea nuanta unele conduite. O alta limita
a studiului este legatd de selectia respondentilor, care s-a realizat prin apelul la
implicare voluntard, In mare parte, si nu pe selectia pe baza unui algoritm. Astfel,
participantii la studiu sunt, n general, persoane care iubesc fotografia, atrase de
tematicd si care au o experientd legata de constituirea unui album ori cel putin
intentia de a acorda un loc aparte in preocuparile si obiectivele viitoare personale
(exceptie fac 3 persoane care au fost contactate direct).

Concluzii

Fotografia si, implicit, albumul cu fotografii de familie sunt produse materiale
cu semnificatie puternicd pentru posesori; acestea Inmagazineazd momente din
viata persoanelor, locuri si imagini care redau stilul vestimentar, moda, raporturi
sociale intre membrii si contextul social. Ca bun pretios al familiei, albumul
este pastrat cu grija si lasat generatiilor urmatoare, asigurdndu-se transmiterea
fragmentelor din trecutul care defineste respectiva familie. Din aceasta perspectiva,
albumul de familie este un exponent al culturii materiale, angrenat in ansamblul
semnificatiilor, practicilor si obiceiurilor sociale, cu impact identitar, psihologic
si social. Semnificatiile atribuite unui album de familiei pornesc de la intarirea
apartenentei la un grup social (familia), constiinta unei istorii a familiei (cu
radacini intr-un trecut indepartat ori apropiat, in functie de situatie), semnificant
biografic ce reconstituie imaginea generatiilor anterioare, pana la semnificatii ce
tin de intarirea coeziunii familiei (prin influentarea atmosferei familiale), aparute
odata cu incursiunea in lumea fotografiilor incluse in albumul de familie.

Perceptia actului de a fotografia a Tnregistrat modificari de-a lungul timpului.
In cazul romanilor, parcurgerea perioadei comuniste aduce particularitati legate de
prezenta publica a fotografului si realitatii surprinse in cadrul aparatului foto. Daca
inainte de 1990 era un eveniment insusi actul persoanelor de a se fotografia, dupa
aceastd datd au crescut posibilitatile de achizitionare a aparatelor de fotografiat si,
implicit, de actiuni de fotografiere, fotografierea devenind accesibild. In prezent,
accesibilizarea telefoanelor mobile cu camera foto incorporata a transformat
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fotografierea intr-un act obisnuit, cotidian, numarul instantaneelor devansand
semnificativ fotografia de studio.

Crearea albumelor de familie este dependentd de cativa factori: educatia
pastrarii fotografiilor in album, dispunerea de resurse financiare, acces la servicii
de fotografiere, evolutia tehnologiei si contextul social-politic. Puterea economica
a unei familii a adus timpuriu in spatiul existentei un fotograf, iar mai tarziu a
facilitat achizitionarea de dispozitive de fotografiere ori de realizare a fotografiilor
(la centru foto ori acasd). Evolutia tehnologiei a permis ca in decurs de zeci de
ani fiecare persoand sd poatd surprinde orice cadru doreste prin fotografiere cu
dispozitivul foto. Daca inainte de anii 2000 discutam de aparate de fotografiat,
de tehnici de fotografiere, de aparatura pentru scoaterea fotografiilor; in prezent
discutam de telefoane mobile prin intermediul carora se fac multe fotografii,
instantanee, la intdmplare sau nu (in functie de nivelul de instruire al fiecaruia
in arta fotografierii), fotografii care mai apoi pot fi supuse prelucrarii digitale.
Contextul social, cel care stabileste norme, tendinte si conduite, are rol semnificativ
in conturarea comportamentului fotografului amator/ocazional.

Colectionarea fotografiilor de familiei este o practicd prezentad. Fotografia
este importantd si privitd cu nostalgie. Arhiva fotograficd a familiei se leaga
strAns de actiunea de a aduna amintiri care surprind clipe din viata membrilor
familiei. Albumul de familie este, astfel, o resursd nepretuitd pentru tineri care
nu i-au cunoscut personal pe cei din albumul de familie sau nu i-au vazut cand
erau tineri. Aceastd nevoie de a-si cunoaste rudele in toate etapele vietii da
profunzime legaturilor familiale si creste coeziunea familiei. Exista dorinta si
conduita transmiterii mai departe membrilor mai tineri ai familiei (un prin pas in
conservarea istoriei familiei).

In ultimii ani fotografiile sunt pastrate in format electronic. Unele familii recurg
la organizarea in foldere in computer, altele pastreaza in memoria telefonului (in
galerie — termenul trimite la galeria de artd). Aceasta posibilitate poate fi inceputul
disparitiei albumului material. Cu toate acestea, observam ca, cel putin in prezent,
albumul de familie continud sa ocupe un loc important in casele oamenilor, fiind
proba materiald a unor cadre din vietile predecesorilor. Increderea in capacitatea
de pastrare in format electronic este umbritd de usurinta cu care acestea pot fi
pierdute, fapt ce implicad mentinerea albumului cu fotografii in format fizic, pe
pozitie ridicatd 1n privinta formelor de pastrare si de recunoastere a capacitatii de
asigurare a durabilitatii in timp. Rdmane de vazut cum se va juca viitorul tehnologic
si virtual cu imaginile strAnse pentru a ne aminti de familie.
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